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La création en 1973 a Beyrouth du ciné-club arabe
témoigne de [Iimportance grandissante du cinéma
alternatif arabe. En cherchant a contrer le manque de
visibilité en salles de ce nouveau cinéma, les fondateur-ices
du ciné-club arabe portent plusieurs ambitions politiques
qui sexpriment notamment dans leurs rapports
conflictuels au Festival International du Film de 'lEnsemble
Francophone et au ciné-club de Beyrouth. De quoi, en
quelle compagnie et comment debat-on lorsque 'on va
voir un film dans un ciné-club clairement oriente a gauche
pendant les années qui précedent et succedent au
déclenchement de la guerre en 1975 ? A travers I'histoire
du ciné-club arabe de Beyrouth, cet article retrace un pan
meconnu de l'histoire du cinéma au Liban et interroge la
politisation de la cinéphilie dans le Liban du début des
années 1970 ainsi que la patrimonialisation actuelle de
certains films réalisés ou projetés par les membres de
cette initiative.
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Traduit du frangais par Tarek Abi Samra
Relecture du texte arabe par Randa Haidar et Waddah Charara
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Status et réglement intérieur du ciné-club arabe (1974)
Collection : Walid Chmait
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Dans leur manifeste en faveur d’'un « troisieme cinéma » distinct du cinéma hollywoodien et
du cinéma d’auteur!, Fernando Solanas et Octavio Getino considerent que chaque réunion
autour d’un film peut se transformer en une espece de manifestation politique. Le moment de la
projection, déeclarent-ils en citant Frantz Fanon, peut en effet constituer « un acte liturgique, une
occasion privilégiée qu’a ’lhomme d’entendre et de dire ». Cette citation fait écho a I'esprit ciné-
clubiste qui propose un modeéle de séance non commerciale suivie d’'une discussion devant
permettre « 'émulation collective » et la « formation du spectateur »2. A la fin de l'entretien qu'il
m’a accorde, lbrahim al-Ariss, critique de cinéma libanais, membre fondateur du ciné-club
arabe et principal organisateur de ce dernier en compagnie de Adnan Madanat en 1977 et 1978,
insistait sur cette dimension. Il mentionnait en effet 'importance de la parole sur les films et le
fait que le ciné-club arabe avait permis d’apprendre a discuter.®
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\Vincent Pinel, Introduction au ciné-club, Histoire, Théorie, Pratique du Ciné-Club en France, Les éditions ouvriéres, 1964, p.41 2
.28/02/2022 ayjliy Ligp (nd g_]_pi wugell oumlpl go alilao 3

1Anais Farine, « ayjqi laiuw gai / Vers un troisieme cinéma. Une introduction a la traduction par Dirdsat ‘arabiyya du manifeste de Fernando Solanas et Octavio

Getino », Cinematheque“Beirut, avril 2022.

2 Vincent Pinel, Introduction au ciné-club, Histoire, Théorie, Pratique du Ciné-Club en France, Les éditions ouvriéres, 1964, p.41.

3 Entretien avec Ibrahim al-Ariss, réalisé a Beyrouth le 28/02/2022.


https://www.cinemathequebeirut.com/books/files/1648467318fileVersunTroisiemecinemaAnaisFarineCinemathequeBeirut.pdf
https://www.cinemathequebeirut.com/books/files/1648467318fileVersunTroisiemecinemaAnaisFarineCinemathequeBeirut.pdf
https://www.cinemathequebeirut.com/books/files/1648467318fileVersunTroisiemecinemaAnaisFarineCinemathequeBeirut.pdf
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Lance en 1973 al'initiative d’un groupe de cinéastes et critiques de cinéma en devenir?, le cine-
club arabe a constitué I'un des lieux de sociabiliteé et de formation intellectuelle de la jeunesse
de gauche vivant ou rejoignant Beyrouth au début des années 70. Cet article propose de revenir
sur I'histoire de ce ciné-club en se concentrant sur le réle joué par ses organisateur-ices dans
la diffusion du cinéma arabe alternatif ainsi que sur la forme des débats mise en place pour
prolonger la projection des films de ce mouvement. Né peu de temps avant le lancement du ciné-
club, le cinéma arabe alternatif se caractérise par la recherche de récits propres a représenter
autrement la cause palestinienne aprées la défaite de 1967 et participe au mouvement de
contestation politique et culturelle des années 1968 qu’il documente tout en lui donnant une
forme. A mes yeux5, ce mouvement cinématographigue méle des voix disparates autour d’un
désir commun d’opposition a 'industrie cinématographique traditionnelle qui (re)produit un
monde d’illusions percu comme aliénant par les cinéastes se revendiquant de ce mouvement®.
En tant que chercheuse et que programmatrice, il est rapidement devenu essentiel pour moi
de me demander comment les films de ce mouvement étaient vus et discutés par un public
contemporain de leur production. Quels types despace et quels modes d’'organisation ont
permis de se regrouper pour voir ces films et en débattre ? Réciproqguement : lorsque nous
regardons ensemble et aujourd’hui des films considérés comme disparus pendant des
décennies tels que Alors (Liban, 1973), un court-métrage de Jean Chamoun représentant les
luttes des étudiant-es libanais-es menées depuis la Cité Internationale Universitaire de Paris, de
quelles pratiques héritons-nous ?

4 Aumoment de son lancement en 1973, les membres du ciné-club sont : Oussama Al-Aref, Antoine Ouaiss, Walid Chmait, Georges El Rassi, Borhane Alaouiée,
Jean-Claude Codsi, Kamal Karim, Elham Kallab, Fawzi Kalach, Rafik Hajjar, Anwar Hamadeh, Ibrahim Al-Ariss et Nicole Ouaiss. En décembre 1974, le comité
de direction et les différents groupes de travail rassemblent : Georges El Rassi, Oussama Al-Aref, Ibrahim Al-Ariss, Rafif Fattouh, Walid Chmait, Kassem
Hawal, Adnan Madanat, Kamal Karim, Charbel Dagher, Jaber Suleiman, Iskandar Al-Deek, Renée Francodis, Houda Ghoussoub, Mohamed Reda, Rafik Hajjar,
Georgette Saad.

5 Anais Farine, « Avec Kais Al-Zubaidi : Retour sur un cinéma alternatif », Revue Ecrans. 2019 — 2. n° 12. Lisiéres esthétiques et culturelles au cinéma, pp195-214.

6 Cf. Borhane Alaouié dans: jljle (spia palls ,auilislll Lodsudl calo, Voir egalement les positions de Kais al-Zubaidi et de Christian Ghazi dans la revue Al-Tariq
(N°7-8,1972), p140.
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.Monique Hennebellg, « La tour de Babel du Festival de Beyrouth », Le Monde, 21/09/1973 12
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En marge du Festival International du Film de PEnsemble Francophone :
naissance d’un ciné-club alternatif

En 1973, le réalisateur et futur adhérent du ciné-club arabe Georges Chamchoum, dont le long-
metrage Salam... apres la mort (1971, Ligodl 221 01l attendait toujours sa projection sur les
écrans beyrouthins, lance une nouvelle revue de cinéma bilingue intitulée Film?’. En octobre de
la méme année, cette revue fait paraitre un article du journaliste Gérard Boulad consacré au
Festival International du Film de 'lEnsemble Francophone (FIFEF)2. Organisé a I'h6tel Al Bustan
de Beit Meri le mois précédent, ce festival donne aux « jeunes cineastes » et critiques libanais
loccasion de se reunir. Ces derniers prennent alors pour premiéere victime Francois Truffaut qui
preésentait au FIFEF sa Nuit Ameéricaine. lls rédigent également un manifeste qui est lu par Jean
Chamoun - dont le court-métrage Alors est projeté en marge du FIFEF — et évoquent plusieurs
projets parmi lesquels le fait d’encourager les ciné-clubs organisés en arabe®.

Dans son article, Gerard Boulad prend pour cible ces jeunes cinéastes et leurs allie-es qu'il
traite de « gauchistes ». Il critique par exemple le journaliste militant francais Guy Hennebelle,
fondateur de la revue CinemAction et co-auteur de 'ouvrage La Palestine et le cinema, dont la
version arabe'® a été préparée de concert avec le critique de cinéma et futur membre du comité
de direction du cine-club arabe Walid Chmait. Le « groupe de jeunes cinéastes libanais » est
effectivement soutenu par Guy Hennebelle™, ainsi que par Monique Hennebelle qui compose
un papier au sujet de leur action et du FIFEF™. Dans son texte, Gérard Boulad juge également
«insupportable de prétentions provocatrices » le film Cent Visages Pour un Seul Jour de
Christian Ghazi (1971) qui avait remporte le prix de la critique a Damas en 1972 lors du premier
Festival des jeunes cinéastes arabes. Critiquant les revendications des jeunes cinéastes reunis
en marge du FIFEF, le journaliste leur rétorque qu’ils n'ont qu'a se contenter de montrer leur
bebée lors de ces rencontres syriennes du « cinéma alternatif ».

7 ¢l "ayilodsadl alaodl”, N°85, 20 aolt 1973,

8 Geérard Boulad, « Veme FIFEF. Quand le cinéma parle franbanais et blablate politique », Film, N°3, 21 octobre 1973, pp.26-28.
9 ¢l el jilgall g ...éugar e Cinud Lidupal wdujlgaygy Ligygl gl ll 3j92, pp.34-38, 17/09/1973, N°89.

10 La version arabe de l'ouvrage a fait l'objet d'une réedition en 2022 : jiuillg Gibuljadd aujell Gungoll lodpudl (na Hubbwda.
11 Entretien avec lbrahim Al-Ariss, réalisé a Beyrouth le 28/02/2022.

12 Monigue Hennebelle, « La tour de Babel du Festival de Beyrouth », Le Monde, 21/09/1973.


http://cinemaction-collection.com/
http://cinemaction-collection.com/
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Débat aprées la projection du film Le Léopard
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Collection : Cinémathéque Nationale du Liban
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Certains films relevant du cinéma alternatif — & 'image du film Assez O mer cruelle (jad'Li |,
Khaled Siddiq, 1972), qui a été programmeé dans la salle du cinéma Commodore® — ont connu
des sorties commerciales a Beyrouth. La création d’un ciné-club arabe al'orientation clairement
marxiste deux mois aprées le festival de Beit Meri a cependant bien joué un role decisif dans la
visibilité au Liban des films de ce mouvement. Le communiqué accompagnant le lancement
de la deuxieme saison de ce ciné-club rend explicite le désir de constituer une fenétre pour le
cinéma alternatif. Publié dans Al-Muharir, un journal dans lequel écrivait le réalisateur et critique
de cinéma jordanien Adnan Madanat™, ce communiqué annonce la projection de quatre
documentaires palestiniens signés par l'artiste peintre Ismail Shammout et par Kassem Hawal®.
Ce désir motive egalement la projection des Dupes (1971, ;,qcg2:.0ll), adaptation réalisée par
Tewfik Saleh de 'ouvrage Des hommes sous le soleil de Ghassan Kanafani, ainsi que celle du
film Le Léopard de Nabil Maleh. Dans un article initialement publié en février 1975, Georges El
Rassi, journaliste et membre du comité de direction du ciné-club arabe, précise que le film Kafr
Kassem de Borhane Alaouié avait remporté de nombreux prix a travers le monde mais n‘avait
pas pu rencontrer son public beyrouthin faute de sortie en salle. A l'issue de sa projection
finalement organisée par le ciné-club arabe, des centaines de spectateur-ices sattardéerent
dans la nuit pour débattre du film?.

En programmant les films relevant du cinéma alternatif, le ciné-club arabe ambitionne donc
de faire face a sa marginalisation par les salles de cinéma commerciales. Mais ce n'est pas
seulement face au circuit commercial, dont le centre des activités s'est deja deplace dans les
années 1960 du centre-ville vers Hamra, que ce courant cherche a s’affirmer. Aux yeux de ses
organisateur-ices, la naissance de cette initiative est également une réponse au ciné-club de
Beyrouth, qui ne faisait preuve d’aucun intérét particulier pour le cinéma engage, qui destinait
depuis de nombreuses années ses projections a quelques groupes issus de la bourgeoisie
francophone et qui était considére comme élitiste.

13 Entretien avec Mohamed Soueid, réalisé a Beyrouth le 24/03/2022.

14 En 1973, 'année méme de la création du ciné-club arabe de Beyrouth, Adnan Madanat réalise Variations of one melody (Syrie, Jgpna dael al), un film
produit par 'Organisme Général du Cinéma syrien qui, d'aprés un article publié par Kassem Hawal dans Al-Akhbar, a été programme au ciné-club arabe de
Beyrputh enjanvier 1974. JLadll awale (guc g analasd g aupelis " Jgma dasl (al” awiluui] Citlila g aayph asailig :" Jadl” (Jga ©oula, N°53, 02/02/1974, p.32-
33). A propos du travail de Adnan Madanat dans le cadre du cinéma de la révolution palestinienne : Nadia Yaqub, Palestinian Cinema in the Days of Revolution,
University of Texas Press, 2018.

15 Cinéaste irakien, Kassem Hawal est alors membre du comité de direction du ciné-club arabe.

16 2010 .l ay92 auaall jlgadl jlawauyell g ariliulll lodgudl Gupa (ple dilbao ,"aauig g dani : &ugle plavp (ol jad”
[Georges El Rassi, Moments significatifs de I'histoire du cinéma libanais et arabe, Dar al-Hiwar al-Jadid, 2010, pp.87-89]


https://www.youtube.com/watch?v=wwE2qlQEiK4
https://www.youtube.com/watch?v=ZCY19ge1OFI
https://www.youtube.com/watch?v=wwE2qlQEiK4
https://www.youtube.com/watch?v=ZCY19ge1OFI
https://www.youtube.com/watch?v=I0zcY2MfLLY
https://www.youtube.com/watch?v=I0zcY2MfLLY
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Georges El Rassi, Europe bourgeoise, Afrique
en quéte d’identité et prix décernés aux
Arabes, Al-balagh, N°89, 17/09/1973

Collection : UMAM: Documentation & Research
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Coffret édité al'occasion des quinze ans

du Ciné-club de Beyrouth
Collection : Alfred Tarazi
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Association fondée en 1957 par Maurice Akl, Sami Karkabi et Salah Stétig, le ciné-club de
Beyrouth regroupait plus de 950 adhérent-es au début des années 1970". En 1967, Francois
Truffaut était déja venu au Liban a l'invitation de ce ciné-club qui projetait cette année-la Tirez
sur le pianiste et Les Mistons. Tout en constatant, en juin 1973, les efforts entrepris au cours de
sa derniere saison par le ciné-club de Beyrouth pour introduire des explications sur les films
en arabe, Georges El Rassi reproche au ciné-club de Beyrouth 'absence persistante de sous-
titres dans cette langue®. La « bataille linguistique »" dans laquelle se lancent les membres du
ciné-club arabe implique des questions importantes en termes d’organisation. Le cine-club
arabe en effet, ne disposait pas toujours de moyens suffisants pour sous-titrer les films qu'il
souhaitait présenter. Afin d'offrir au public arabophone des occasions d’accéder a ces films
et d’en deébattre, des traductions simultanées de la bande sonore de films pouvaient alors étre
réalisées, un jeu auquel se préta par exemple Ibrahim al-Ariss en prenant le micro pour traduire
Pierrot le fou (Jean-Luc Godard, 1965).

La compréhension commune des limites du ciné-club de Beyrouth par une grande partie des
membres du ciné-club arabe et le souvenir de la compétition entre les deux ciné-clubs tend a
eclipser le fait que l'initiative lancée en 1973 s’inscrivait dans un écosysteme cinématographique
non commercial trés dynamique qui permit a ses organisateur-ices d’acceder a diverses
ressources matérielles et cinéphiliques.

17 Coffret édité aloccasion des quinze ans du Ciné-club de Beyrouth.

18 N°77,25juin 1973, E_LLL_II "l Lodpudl (sali pito (pll”.

Regrettant, quelques années auparavant, l'absence du « film arabe » sur les écrans de son ciné-club dans le bulletin Akhbar édité par le Centre Interarabe du
cinéma et de la télévision (le centre de documentation et de publication du Centre National du Cinéma Libanais), le membre administrateur du ciné-club de
Beyrouth Jean-Pierre Goux Pelletan explique celle-ci par la difficulté rencontrée pour obtenir des copies 35mm « sous-titrées en frangais - ou a la rigueur en
anglais » aupres de distributeurs installés au Liban qui sont jugés peu coopératifs.

19 "qugel d4jeo Lliaic (14", Entretien avec Ibrahim Al-Ariss, réalise a Beyrouth le 28/02/2022.
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Production : frangaize 1947
Genre : policier

Réalisateur : H.G, Clouzot
Interprites : Louis Jouvet,
Bernard Blier, Suzy Delair...

Jenny Lamour, une chanteu-
se de music-hall, est mariée
a4 Maurice, son accompagna-

teur.

Par arrivisme, elle accepte un
rendez-yous avee un vieux fi-
nancier dont elle attend
beaucoup pour sa carriére.

Maurice, mis au courant de
ce rendez-vous, s'applique &
se fabriguer un alibi et court
les tuer. Mais il trouve le

vieux déja mort !
Qui I'a tué ? Jenny ?

Les soupcons de la police se
portent fatalement sur Mau-
rice dont 1'alibi a été trop fa-
cilement déjoué. Il est arrété.
Jenny songe alors a se livrer,
mais son amie, Dora, s'accu-
se elle-méme du erime pour

la sauver.

En vain, car le véritable cou-
pable n'était qu'un simple

cambrioleur.
On retrouve dans l'or

atmosphére de réalité qui
g'en dégage : la reconstitu-
tion du music-hall, du quar-
tier et du bureau de la P.J.
est marguée au coin de l'au-
thenticite.

Mais D'univers de Clouzot
est & deux dimensions, car si
le film est une desecription re-
marquable de la vie quoti-
dienne des artistes et d'une
enquéte policiére, il est aus-
si un témoignage saisissant
des obsessions particuliéres &
Clouzot.

En effet ce réalisme des per-
sonnages aboutit 4 une me-
ditation amére sur la police,
le music-hall et sur les rap-
ports des individus avec la
machine sociale.

Luuls Jouvet campe ici un

, éga-

tion de cette enguéte policié-
Te le golt prononcé de Clou-
zot pour mystifier le publie,
en essayant de lui faire pren-
dre pour coupable un inno-
cent.

Cependant bien d’autres élé-
ments se révélent au cours de

lement éloigné du détectlve
souriant que du monstre ty-
rannigque et obstiné que dé-
crivent tant de films noirs ou
sociaux et Clouzot nous dé-
peint 'amertume de ce poli-
cier en face de son métier
dont il reconnait I'ignominie,

sous des traits plutét sym-
pathiques, la victime est
franchement ignoble parce
qu'elle incarne une société

cruelle ou la police traque les
malheureux au risque d'accu-
ler un innocent au suicide.
Le couple Maurice - Jenny
donne également prétexte &
une réflexion approfondie
sur les rapports des sexes :
¢'est, dit Frangois Chalais,
T'oceasion de régler « de ter-
ribles malentendus avec les
femmes »...

La réalisation est exception-
nellement soignée : I'enquéte
est supérieurement menée
avec une vraisemblance et
une simplicité parfaites.
Clouzot se refuse a toute
complication, ne montrant,
dans cette enquéte, que les
moments importants, ceux ol
le vague pressentiment de
Tinspecteur devient probabi-
1ité, puis certitude...

Quai des Orfévres, par sa
perfection formelle et la ri-
chesse thématique de son
scénario peut étre considéré
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La Semaine Cinématographique

Revue hebdomadaire organe de la Centrale
Catholigue Libanaise du Cinéma

Numeéro 9, 2éme année, Décembre 1968
Collection : Abboudi Bou Jaoude®
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,Léo Souillés-Debats, La culture cinématographique du mouvement ciné-club : histoire d'une cinéphilie (1944-1999), Tome 1, Thése de doctorat 23

.Université de Lorraine, 2013, p140
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Pour certains futurs membres du ciné-club arabe, la fréquentation du ciné-club de Beyrouth
constitua par exemple une « premiére école », la premiere occasion d’une rencontre avec « un
cinéma différent 2'». Avant d’organiser un ciné-club de la jeunesse dans le réseau des écoles
catholigues (donc francophones) puis d’étre 'un des membres fondateurs du ciné-club arabe,
Antoine Ouaiss assiste par exemple aux séances du ciné-club de Beyrouth des la deuxiéme
moitié des années 195022, Sur inscription de la mission culturelle francaise avec laquelle
collaborait le Centre National du Cinéma Libanais (CNC), Antoine Ouaiss participe par ailleurs
pendant une partie des années 1960 et 1970 aux stages de la Fédération francaise des ciné-
clubs se déroulant a Marly-le Roi et constituant «'un des principaux lieux de pélerinage du
mouvement ciné-club.?® » Notamment organisé au cinéma Clémenceau (Hamra) puis au cinéma
Embassy (Achrafieh), le ciné-club de Beyrouth était régulierement modéré par le critique Jean-
Pierre Goux-Pelletan qui animait également le ciné-club du Centre National du Cinéma Libanais.
Les efforts du CNC permirent d'inaugurer au Clémenceau la premiere salle d’Art et Essai au
Liban.

20 Le collectionneur daffiches de cinéma et éditeur Abboudi Bou Jaoude était adhérent du ciné-club arabe. Ses documents personnels relatifs a sa
participation au ciné-club arabe ont été abimés pendant la guerre et ont disparus. Dans ses archives, il conserve des fiches techniques distribuées au guichet
du ciné-club de Beyrouth en 1972 et 1973. Ces fiches technigues contribuaient a la circulation d’idées initialement publiées dans Les Cahiers du cinéma,
Téléciné, Positif ou encore Image et son, et — en l'absence de débats — constituaient une autre maniére daiguiller l'interprétation des films avant ou apres la
séance.

21C'est le cas du cinéaste et membre fondateur du ciné-club arabe Jean-Claude Codsi. Entretien avec Jean-Claude Codsi, réalisé a Beyrouth le 01/04/2022.
22 Entretien avec Antoine Ouaiss, réalisé par télephone le 15/11/2022.

23 Léo Souillés-Debats, La culture cinématographique du mouvement ciné-club : histoire d’'une cinéphilie (1944-1999), Tome 1, Thése de doctorat, Université
de Lorraine, 2013, p140.
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Au début des années 70, le CNC, qui dépendait du ministére de l'information, organisait
egalement un ciné-club bimensuel pour les techniciens du cinéma et de la télévision notamment
animé par Walid Chmait. A la méme époque, le CNC proposait par ailleurs un stage destiné a
former des animateurs de ciné-clubs scolaires. En 1972 et 1973 respectivement, Emile Chahine
et Joseph Korkmaz participérent a cette formation. Enseignant dans différentes universités
au Liban?4, Emile Chahine a animé plusieurs ciné-clubs parmi lesquels celui de 'ALDEC?® qui
encouragera la creation de I'Institut d’etudes scéniques, audiovisuelles et cinématographiques
de I'Université Saint-Jospeh (IESAV). Adhérent du ciné-club arabe au début des années 70,
Joseph Korkmaz — qui enseigne actuellement a 'lESAV - assistait pour sa part a un ciné-club
bimensuel depuis la sixieme a la Sagesse d’Achrafieh (un college catholique) ou il avait été
remarqué par Antoine Ouaiss?®. Le CNC avait constitué trois équipes mobiles chargée de
« porter la culture cinématographique dans soixante établissements scolaires et universitaires
sous forme de ciné-clubs.?” » Un article datant de juin 1973 rapporte que le soutien apporté
par le CNC aux ciné-clubs de Beyrouth, Tripoli, Saida, Zahle, Jounieh et Batroun a permis de
rassembler prés de 9000 étudiant-es du secondaire et des universités?®. Dans le contexte
de ce soutien au travail d'éducation au et par le cinéma largement porté au sein du Centre
Interarabe du cinéma et de la télévision?® par Lucienne Khoury, c’est tout naturellement vers
ce Centre que se tournent les membres du ciné-club arabe en 1974. Par le biais d’'un courrier
adresseé au Centre datant du 4 juillet, le ciné-club arabe sollicite en effet 'aide du ministére
dans l'organisation d’un stage prévu pour I'été a destination de 80 personnes et supervise par
les cinéastes Nabil Maleh, Kais al-Zubaidi, Faysal al-Yasiri et Maroun Baghdadi ainsi que par le
critique Walid Chmait.

24 Notre Dame University et Lebanese American University par exemple.

25 Amicale Libanaise pour le Développement Culturel.

26 Entretiens avec Béchara Mouzannar, réalisé a Paris le 27/12/2021, et avec Joseph Korkmaz, réalisé a Beyrouth le 26/02/2022. Voir également.
27 Document de présentation du Centre National du Cinéma Libanais.

28 26/06/1973 ,jlgidl wadio Jua Jal : ol (o andlodpudl (salgil jlai jleal

29 Le Centre Interarabe du cinéma et de la télévision est le centre de documentation et de publication du CNC.


https://www.lorientlejour.com/article/1217941/emile-chahine-je-ne-suis-pas-alle-vers-le-cinema-cest-le-cinema-qui-est-venu-vers-moi.html
https://www.lorientlejour.com/article/1217941/emile-chahine-je-ne-suis-pas-alle-vers-le-cinema-cest-le-cinema-qui-est-venu-vers-moi.html
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Le cinéma Beyrouth

(corinche al-Mazra'a, Barbir) en 2022 et en 1971
Collection : Abboudi Bou Jaoude et Anais
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Introduction, Rasha Salti and Daikha Dridi, ArteEast Quarterly, Spring 2008 31

.Film Schools Have Replaced Ciné-Clubs in Today’s Lebanon, Walid Chmait, interview by Daikha Dridi, ArteEast Quarterly, Spring 2008 32
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

De P’écran alarue: entre rock & roll et parti politique

Un article publié en aolt 1978 dans Al-Hurriah annonce que les cinéastes Randa Chahal et Jean
Chamoun vont rejoindre le nouveau comité de direction du ciné-club arabe®. Ce document
constitue la derniére trace écrite des activités du ciné-club que jai pu consulter acejour. lirévele
gu’une semaine du cinéma égyptien de la « nouvelle génération » (les films de Shadi Abdel Salam
et Tewfik Saleh par exemple) organisée en présence de Samir Farid est prévue au programme
de la nouvelle saison du club a Beyrouth (cinéma Clémenceau), Saida et Tripoli. Dans la revue
Film, le critique de cinéma Samir Farid retracait I'histoire des ciné-clubs en Egypte et comparait
le potentiel révolutionnaire des cine-clubs dans les « pays du tiers-monde » a celui du rock &
roll dans « 'Amérique impérialiste »*'. Dans un riche numéro de la revue ArteEast revisitant cette
periode assoupie de lamémoire arabe pendant laquelle « le cinéma était d’abord et avant tout un
produit qui se consommait obligatoirement en groupe tout en étant trés fortement assaisonné
de politique® », Walid Chmait déclare :

the Beirut Ciné-club was located in the bourgeois neighborhood of Ashrafieh, its residents
in addition to the students and teachers were its constituency. In the beginning, we [the
Arab Cine Club] used an Art House Cinema that was run by the Ministry of Information
and the National Center for Cinema, located in downtown Beirut. After a while we moved
to al-Mazra’a, a working-class neighborhood, where we settled for several years.*®

30 p.40, 07/08/1978, N°876, Al-Hurriah, 83132 &ujlal dial Juduini i upell piledsall salill

31,944 g lodgu alao (odua “lodpull (salgil amigill azolall poigo (o Gl dilegigo” 12ga oww [Samir Farid, « Sujets de recherche a la conférence de la
Fédération tunisienne des ciné-clubs », Film, N°10, pp.26-31]

32 “Introduction”, Rasha Salti and Daikha Dridi, ArteEast Quarterly, Spring 2008.
33 “Film Schools Have Replaced Ciné-Clubs in Today’s Lebanon”, Walid Chmait, interview by Daikha Dridi, ArteEast Quarterly, Spring 2008.



https://arteeast.org/quarterly/introduction-englishfrancais/?issues_season=spring&issues_year=2008
https://arteeast.org/quarterly/film-schools-have-replaced-cine-clubs-in-todays-lebanon/?issues_season=spring&issues_year=2008
https://arteeast.org/quarterly/introduction-englishfrancais/?issues_season=spring&issues_year=2008
https://arteeast.org/quarterly/film-schools-have-replaced-cine-clubs-in-todays-lebanon/?issues_season=spring&issues_year=2008
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Aprés un lancement au Cinéma Clémenceau (550 places), le ciné-club arabe organise en
effet ses projections au cinéma Beyrouth (plus de 900 places®*) Le cinéma Beyrouth était
gracieusementcédéauciné-club arabe, le prix des tickets revenant alasalle®®. Contre rétribution
financiére, la salle de cinéma pouvait également étre louée par des partis. Des réunions
politiques de la gauche en général ont pu y étre organisées, notamment par le Front Populaire
- Commandement général en avril 1975. D'aprés Georges El Rassi, cette salle aujourd’hui
transformée en supermarché avait été élue pour le ciné-club arabe « parce qu’elle était situee
entre Beyrouth Est et Beyrouth Ouest, ce qui fait que les gens venaient des deux coétés et
se rencontraient®® ». Situé a Barbir, le cinéma Beyrouth se trouvait également a proximité du
bureau central de la revue Al-balagh a la rédaction de laquelle participaient les membres du
comité de direction du ciné-club arabe Renée Francodis et Georges El Rassi, ainsi que des
bureaux de 'hebdomadaire du Parti Communiste Libanais (Al-Akhbar) pour lequel écrivaient
plusieurs autres membres du ciné-club. Cette salle se trouvait enfin dans le voisinage du siege
dujournal du Front populaire de libération de la Palestine que de nombreux adhérent-es du cine-
club arabe soutenait, ainsi que de 'Ecole Supérieure des Lettres d'ou les étudiant-es pouvaient
rejoindre le cinéma Beyrouth a pied.

En tant gu’initiative culturelle, les ciné-clubs ne constituaient pas une « bulle dans I'époque® ».
Participant aux luttes en cours, les appels a créer un ciné-club en arabe puis les annonces des
projections alternent ainsi dans les pages des revues — et parfois sous la plume méme des
organisateurs du ciné-club — avec des articles consacrés au mouvement estudiantin dont les
gréves se succedent en 1973%. De nombreux membres du ciné-club arabe ont participé a cette
initiative au sortir de leurs études effectuées en France (Maroun Baghdadi, Jean Chamoun et
Elham Kallab), en Belgique (Borhane Alaouié et Jean-Claude Codsi), en Russie (Adnan Madanat)
ou encore en ltalie (Ibrahim al-Ariss). Fortement marqué a gauche, le groupe taxe alors le Parti
Communiste de « révisionnisme ».

34 llexiste un leger écart entre le nombre de places indiqué par Mohamed Soueid dans alalll igju Gilla (e dyilodyw dpm : 5alga L (Ya Fouadi : Chronique
des salles de cinéma de Beyrouth, Dar An-Nahar, 1996) et celui indiqué par Antoine Kabbabé dans La derniére séance (al-Furat li al-Nashr wa al-Tawzi, 2022).
Sur 'histoire plus tardive de cette salle et sa position sur la carte mentale queer de la ville : Queer Beirut, Sofian Merabet, University of Texas Press, 2014, p.85

35En 1973, le colit de 'abonnement annuel au ciné-club sélevait a 10 Livres libanaises (soit environ 4 dollars) et le prix de I'entrée au cinéma Clémenceau était
de 75 piastres (30 centimes). Les abonnements des membres finangaient une partie des frais de fonctionnement de I'association.

36 Entretien avec Georges El Rassi, réalisé a Beyrouth le 11/10/2022.
37 Entretien avec Ghassan Salhab, réalisé a Beyrouth le 15/11/2021.
38 Au sujet de ces gréves : Fawwaz Traboulsi, A History of Modern Lebanon, Second Edition, Pluto Press, 2012, pp170-171.


http://www.dailymotion.com/video/x1t5boo?fbclid=IwAR2ESyX_hjUD_Y9Se2pqLlTjS-feEWbu4YIfk_iviaKLJehIYC6NwfzecEk
http://www.dailymotion.com/video/x1t5boo?fbclid=IwAR2ESyX_hjUD_Y9Se2pqLlTjS-feEWbu4YIfk_iviaKLJehIYC6NwfzecEk
https://www.dailymotion.com/video/x1t5boo?fbclid=IwAR2ESyX_hjUD_Y9Se2pqLlTjS-feEWbu4YIfk_iviaKLJehIYC6NwfzecEk
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Afif J. Arabi, The History of Lebanese Cinema 1929-1979. An Analytical Study of the Evolution and Development of Lebanese Cinema, Ph.D dissertation, Ohio 41
State University, 1996, pp178-179

gy ,3 ,:_';__,.wJI L_.;l.c».m.wdl @.)LUI 3
Au ciné-club arabe de Beyrouth

Sile manifeste d’origine du ciné-club arabe rend explicite le refus de participer aquelques conflits
partisans que ce soit, un conflit de cet ordre, faisant grand bruit dans la pressg, éclate pourtant
en mars 1974. Il oppose Georges El Rassi, Kassem Hawal, Walid Chmait et Adnan Madanat
d’'une part a Borhane Alaoui¢, Jean-Claude Codsi, Antoine Ouaiss et Mira Latif d’autre part.
Ces dernier.eres critiquent I'attitude condescendante du comité qui eloigne tous les éléments
ne se conformant pas a sa ligne. lls considerent qu’un parti a mis la main sur le ciné-club qu’il
transforme en cellule culturelle servant ses opinions, et lui reprochent l'organisation d’'un'mois
du film soviétique décidé de maniere non democratique. Sous la plume de Georges El Rassi
les signataires de cette déclaration (Alaouié, Codsi, Ouaiss et Latif) sont quant a eux accusés
d'étre de pénibles gauchistes et appelés les « habitants du trottoir de Hamra »%°. D’autres articles
considéerent que les membres rancunier.es n'étaient pas présent.es a la reunion lorsquavait été
prise la décision d’organiser un mois du film sovietique. Espace de projections, le ciné-club fait
caisse de résonance des deébats et des divisions en cours au sein de la gauche. Selon Jean-
Claude Codsi, la question en 1974 était de savoir qui allait prendre le dessus d’un club qui avait
éteé crée collectivement, qui allait pouvoir « en faire une estrade a partir de laquelle pouvoir
sexprimer et rameuter des gens ; ce qui est classique dans toutes les formations politiques. »*°

D’apres lbrahim al-Ariss*, en 1977 et 1978, le cine-club arabe est finance par le PCL, le Front
démocratique pour la libération de la Palestine, le FPLP et le Fatah. Chaque parti soutien
'association a hauteur de 500 livres par mois (soit environ 170 dollars). Le déclenchement de
la guerre force au départ du Liban une grande partie des membres du comité de direction du
ciné-club arabe. Quelques jours seulement aprés la projection de presse du film Beyrouth 6
Beyrouth (cug s b Cagjus) de Maroun Baghdadi au cinéma Beyrouth#?, la guerre rend par ailleurs
l'acces a cette salle trop dangereux puisqu’elle se situe a proximité de la ligne de démarcation.
En 1977 et 1978, les séances du cine-club arabe reprennent alors au cinéma Clémenceau ainsi
que, dans une moindre mesure, au centre culturel soviétique puis au Goethe institut.

39 |jLuw ogygigodl calaill cléanl Soell nilodsudl aldl cujai 9 Ialad il dl 392 [Georges El Rassi, Moments significatifs de I'histoire du cinéma
libanais et arabe, pp141-147] Cette formule qui raille une habitude consistant a faire la révolution dans les cafés rappelle que ceux-ci constituaient un lieu
de discussions et de créativité important dans les années 1960 et 1970. Les cafés de Hamra avaient ainsi favorisé la rencontre de la plupart des membres
fondateur-ices du ciné-club arabe avant la création de ce dernier.

40 Entretien avec Jean-Claude Codsi, realise a Beyrouth le 01/04/2022.

41 Entretien avec Ibrahim al-Ariss, réalisé a Beyrouth le 28/02/2022.

42 Afif J. Arabi, The History of Lebanese Cinema 1929-1979. An Analytical Study of the Evolution and Development of Lebanese Cinema, Ph.D dissertation,
Ohio State University, 1996, pp178-179.
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« Une opposition provoque une altercation au
sein du ciné-club arabe »

Al-Nahar, mars 1974

Collection : Cinémathéque Nationale du Liban
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Le Clémenceau demeure cependant inaccessible pour certaines personnes ayant adhéré
au ciné-club a sa création telles que Elham Kallab qui quitte pendant la guerre Beyrouth pour
Jbeil*3. Selon Ibrahim al-Ariss, en 1977 et 1978, le ciné-club arabe constitue un lieu de sociabilité
important pour les intellectuels communistes et palestiniens. Le critique de cinéma libanais
considere dailleurs que I'impact principal du ciné-club aura été de faire naitre des cinéphiles
dans le monde des penseurs communistes dont les acteurs connaissaient tous la politique,
la littérature et la poésie mais qui, jusqualors, ne s’intéressait pas forcément au cinéma. |l
considéere notamment que le ciné-club a eu une influence notable sur I'auteur Salim Barakat*
ainsi que sur le poete Mahmoud Darwich, et que leur présence au ciné-club a eu une incidence
sur la pensée des membres du PCL Husayn Muruwwa et Karim Mroué. Dans un article intitulé
« Avec Mahmoud Darwich dans son plus bel exil », il se souvient des observations formulées par
le poéte palestinien, ainsi que par Husayn Muruwwa et Karim Mroué pendant le débat suivant
la projection du film Mort a Venise de Visconti**. Ce deébat - et l'interprétation sémiologique
proposeée de l'une des seéquences du film en particulier — est également resté gravees dans la
mémoire de Adnan Madanat qui présentait la séance?.

43 Il convient de souligner le réle joué par Elham Kallab dans la formation a 'analyse des représentations. Enseignante dans de nombreuses universités et en
particulier a la Faculté des Beaux-Arts de 'Université Libanaise, Elham Kallab a par exemple fait de la question de I'image et du regard le coeur de plusieurs de
ses écrits et 'un des objets de certains ses cours. Entretien avec Elham Kallab, réalisé a Beyrouth le 06/12/2022.

44 Dont plusieurs ouvrages ont éte traduits vers le frangais par Francois Zabbal qui fut également adhérent du ciné-club arabe.
45 Ibrahim al-Ariss, "Jo.;jﬂ alaio N U¥4gJa 1goa0 go” [« Avec Mahmoud Darwich dans son plus bel exil »], 27/07/2020.
46 Entretien avec Adnan Madanat, réalisé en ligne le 13/07/2022.
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Adnan Madanat : « Pourquoi tu dis ce qui
n’est pas compris ? Bon... Pourquoi tu ne
comprends pas ce quiestdit?»

Collection : Cinémathéque Nationale du Liban
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Nadi al-Sinama in Damascus, or when Cinen]a Wielded Power to Threaten the Social Order, Omar Amiralay
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Engager le regard, hériter de dissensus

I me semble qu'au rythme de leur restauration, nous héritons des films du cinéma arabe
alternatif sans hériter des pratiques qui ont permis leur circulation. Est-ce que cela explique
la nostalgie ? Ou le regard qui consiste a situer rétrospectivement ces films dans le champ
du cinéma dauteur ? Cette hypothese pourrait-elle expliquer ce qui permet de montrer
actuellement ces films du « patrimoine » en les accompagnant de simples Q&A ? Sur un autre
point de la tangente, I'histoire des ciné-clubs aurait-elle contribué a produire un écart al'idée de
toute « formation » par le moyen du film ?

Si plusieurs membres du ciné-club arabe avaient auparavant assisté a des projections
organisées par le ciné-club de Beyrouth, c’est au ciné-club de Damas*’ que se rendait Adnan
Madanat avant de vivre au Liban. D’apres ce critique de cinéma et realisateur, I'un des traits
distinguant ces deux ciné-clubs ayant par ailleurs en partage un univers de pensee situé a
gauche dans leur rapport aux films, tient au fait que le ciné-club de Damas était anime par des
cinéastes alors que le ciné-club arabe de Beyrouth était davantage porté par des critiques
de cinéma. Cette différence s’explique tout autant par le role joué par I'Organisme Genéral du
Cinéma syrien en tant que (co)producteur de nombreux films du cinéma alternatif a 'aube des
annees 1970 que par la place occupée par Beyrouth en tant que centre d’édition important a la
méme époque.

47 Au sujet de ce ciné-club voir par exemple : « Nadi al-Sinama in Damascus, or when Cinema Wielded Power to Threaten the Social Order », Omar Amiralay,
interview by Rasha Salti, ArteEast Quarterly, Spring 2008 ; ainsi que le film Omar Amiralay: Sorrow, Time, Silence réalisé par Hala Alabdalla (2021).



https://arteeast.org/quarterly/nadi-al-sinama-in-damascus-or-when-cinema-wielded-power-to-threaten-the-social-order/?issues_season=spring&issues_year=2008
https://arteeast.org/quarterly/nadi-al-sinama-in-damascus-or-when-cinema-wielded-power-to-threaten-the-social-order/?issues_season=spring&issues_year=2008
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Ce faisant, outre le réle historique notable quelles ont joué dans la fabrication d’'une pensee
academique du cinéma, les grandes figures cine-clubistes libanaises ont largement participe a
exposer le cinémadans les pages des journaux et des revues. Leurs écrits*® et leur organisation
de cycles offrant des occasions de rencontres avec les protagonistes de «jeunes cinémas »
progressistes et anticoloniaux d’autres pays qui constituaient des événements*® ont donc eu
une large influence sur le nombre d’articles consacrés au cinéma alternatif arabe dans la presse
et les revues specialisées. Ces traces constituent une source importante pour faire l'histoire de
ce mouvement cinématographique engage et des pratiques d’activation collective de ces films
a I'époque. Elles sont cependant consignées dans une somme importante d'écrits épars qui
nécessitent le plus souvent un travail de classement, de catalogage ou de numérisation. Dans
la mesure ou elles émanent bien souvent de ses membres organisateurs, ériger ces traces
ecrites en seule source de I'histoire des ciné-clubs laisse par ailleurs en suspens la question
de savoir comment ces films et ces débats ont résonné pour les autres groupes de personnes
ayant participe a ces séances.

L'actrice principale du film Beyrouth, La rencontre (Borhane Alaouié, 1981, <Lalll igju) Nadine
Acoury n'a pas été marquée durablement par les questions agitant les membres organisateurs
du ciné-club arabe du point de vue tant des langues que de la programmation®. Comme de
nombreux autres spectateur-ices a I'époque, elle circulait de salles commerciales en cine-clubs
et voyait difféerent genres de films. En revanche Nadine Acoury se souvient parfaitement avoir
assisté a la projection au cinéma Beyrouth du film Porcherie (Porcile, Italie, 1969) organisée
en présence de son realisateur Pier Paolo Pasolini®. Animateur de la discussion suivant la
projection de ce film dont la copie était sous-titrée en arabe dans une salle bondée, Walid
Chmait se souvient également de cette séance remarquable. Un membre de l'audience dit
a Pasolini: « Yel3an ekhtak, ma fehmna chi». En déclarant n'avoir pas compris le film et en
insultant le cinéaste italien®?, le spectateur manifesta un déplaisir suscité par une oceuvre pensée
volontairement pour étre « inconsommable » et le public rit a gorge déployée.

48 Ibrahim al-Ariss publiait dans Assafir et etait charge du supplément culturel de Dirassat Arabiya. Adnan Madanat contribuait en tant que critique de cinéma
a Al-Mouharrir et a participé, tout comme Kassem Hawal et Kamal Karim a la rédaction d’articles pour 'nebdomadaire du PCL (Al-Akhbar). Renée Francodis
et Georges El Rassi écrivaient dans Al-Balagh et Walid Chmait dans Al-Ousbouh Al-Arabi. Cette double casquette est une caractéristique partagée avec le
ciné-club de Beyrouth puisque ses membres organisateurs Jean-Pierre Goux-Pelletan et Samir Nasri écrivaient dans L'Orient le Jour et Annahar.

49 Au cours de ses deux premiéres saisons, le ciné-club arabe présente par exemple les films d’'un groupe de cinéastes anti-capitalistes belges ainsi qu'un
mois du film algérien.

50 Entretien avec Nadine Acoury, réalise a Paris le 20/09/2022.

51La méme année, le cinéaste italien est présent pour débattre de trois de ses films a Dar el Fan, maison de la culture fondée par Janine Rubeiz en 1967 qui
organisa la projection de plus de 150 films ainsi que de nombreuses conférences sur le cinéma jusqu’en 1975. Sur ce sujet : Janine Rubeiz et Dar el Fan, Regard
vers un patrimoine culturel, ed. Dar an-Nahar, 2003 et Raed Rafei, « Pasolini and the Queer Revolution in Beirut », e-flux Journal N°126.

52 Entretien avec Walid Chmait, réalisé a Paris le 19/05/2022.



https://www.e-flux.com/journal/126/458846/pasolini-and-the-queer-revolution-in-beirut/
https://www.e-flux.com/journal/126/458846/pasolini-and-the-queer-revolution-in-beirut/
https://www.e-flux.com/journal/126/458846/pasolini-and-the-queer-revolution-in-beirut/
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Au ciné-club arabe de Beyrouth

Ces anecdotes font echo aux souvenirs de Mohamed Soueid et Ghassan Salhab. Alors
adolescents, les deux futurs cinéastes m'ont décrit 'atmosphére cine-clubiste tres dynamiques
des années 1970 : a 'image de la projection de Porcherie et davantage que d’autres espaces
de rassemblement fonctionnant comme des cérémonies d’écoute religieuse, les ciné-clubs
constituaient des endroits ou un véritable débat était possible. Ghassan Salhab se souvient
par exemple d’'une discussion organisee au cinéma Clémenceau faisant suite a la projection de
Rome ville ouverte de Roberto Rosellini (Italie, 1945) dont la projection provoqua un débat sur
les dictatures dans la région®:. Toutefois, les deux cinéastes précisent que les modérateurs, de
méme que parfois les personnes qui traduisaient le film en direct avec un micro, pouvaient se
comporter de maniére autoritaire en influant sur la réception, en disant comment voir le film et
en se lancant dans une démonstration par trop académique et idéologique.

Bien que les séances du ciné-club arabe organisées au Clémenceau aient constitue
une tentative pour lier la forme et le contenu du film dans le débat, les débats étaient donc
«canalisés », majoritairement centré autour du seul sujet du film présenté et considére
comme un genre d'autopsie de la société. Lors du conflit de 1974, le comité de direction avait
egalement été accuseé de ne pas favoriser la discussion sur le « cinéma en tant que cinéma ».
Par le biais d'un courrier de lecteur demandant que les débats portent davantage sur des
principes cinématographiques, ce reproche s'est trouve adresse sous une autre forme a Adnan
Madanat. Tout en concluant qu’il publiera a I'avenir des définitions techniques afin de simplifier
la compréhension des films, le ton moqueur de Madanat dans son article « Pourquoi tu dis
ce qui n'est pas compris ? (..) » permet de faire 'hypothése que cette question suggére des
oppositions qui la dépasse largement.

53 Entretien avec Ghassan Salhab, réalisé a Beyrouth le 15/11/2021.
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Pour leur confiance et leur accueil généreux, je remercie toutes les
personnes qui mont accordeé un entretien ainsi que toutes celles qui
m’'ont permis de consulter leurs archives :

Naja al Achkar (Nadi Lekol Nas), Nadine Acoury, Ibrahim al-Ariss,
Masaad Asaad, Walid Chmait, Jean-Claude Codsi, Rabih Haddad,
Kassem Hawal, Nadim Jarjoura, Walid Kassir, ElIham Kallab, Joseph
Korkmaz, Adnan Madanat, BécharaMouzannar,Majed Nehmé, Antoine
Ouaiss, Georges El Rassi, Rasha Salah, Ghassan Salhab, Rasha Salti,
Mohamed Soueid, Alfred Tarazi, Hares Bassil (Cinématheque Nationale
du Liban), Abboudi Bou Jaoude (Al Furat Publishing), Ghalia A. Daher
et Nathalie Rosa Bucher (UMAM: Documentation & Research), Maya
de Freige (Fondation Liban Cinéma).
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En mettant le cinéma au service d’une « culture révolutionnaire » le ciné-club arabe s'oppose
a l'idée d’'une «culture cinématographique » concue comme la somme des connaissances
nécessaires pour desceller dans les ceuvres « 'empreinte de la personnalité » d’'un « auteur »**
et la distinction entre dimension « technique » et « politique » — le refus par les membres du
ciné-club arabe «d’entendre et de dire » le cinéma a la maniére d’une Nuit américaine® — va
saccentuant. Cinquante ans apres la naissance du ciné-club arabe de Beyrouth, les activités
de nouveaux ciné-clubs®® et |a re-circulation de films réalisés ou présentés par les membres du
ciné-club arabe®” invitent a déplacer notre regard des films vers les espaces de projection pour
mieux comprendre I'histoire d’une cinéphilie engagee forgee dans la tourmente.

Pierre Barberis, « A quoi sert un ciné-club ? » (1959), Coffret édité a loccasion des quinze ans du Ciné-club de Beyrouth 53
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54 Pierre Barberis, « A quoi sert un ciné-club ? » (1959), Coffret édité a 'occasion des quinze ans du Ciné-club de Beyrouth.

55 Ainsi que I'explique I'une des scenes du film de Frangois Truffaut qui sort en salle au cinéma Piccadilly aprés son avant-premiére au FIFEF, La Nuit américaine
emprunte son titre & une technigue cinématographique utilisée pour tourner de jour des scénes d'extérieur censées se dérouler la nuit. Ce titre connote le
type de cinéphilie auteuriste incarné par ce film dans lequel Truffaut se met lui-méme en scéne pour déclarer son amour du cinéma et de son monde étanche
d'illusions.

56 Je pense par exemple a Cinema Balesh, un ciné-club gratuit actif a Mansion depuis juin 2022 et dont la premiére saison sest ouverte avec la projection
d’un film de Pier Paolo Pasolini (Comizi d’amore, 1964).

57 Je pense en particulier au travail effectué par 'association Nadi Lekol Nas.

58 Cette formule fait référence au titre d'un film de Jocelyne Saab, Le Liban dans la tourmente (1975).
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Anais Farine est chercheuse en etudes cinématographiques,
actuellement post-doctorante a I'Orient Institut Beirut (2022-
2023) et chargée de cours. En 2019, elle a soutenu une thése
analysant les formes de [limaginaire cinématographique
du “dialogue euro-mediterranéen” depuis la Deéclaration
de Barcelone (1995). Elle a publié des articles avec Kohl: a
Journal for Body and Gender Research, Trouble dans les
collections, Ettijahat — Independent Culture, Debordements,
ainsi que dans les revues Ecrans, The Funambulist
Magazine - Politics of Space and Bodies, Africultures ou
encore dans l'ouvrage collectif Jeux sérieux. Cinéma et arts
contemporains transforment l'essai (Ed. Mamco, 2015). En
tant que programmatrice, Anais Farine participe notamment a
'organisation du Festival Ciné-Palestine (Paris) depuis 2016.




